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Wat herinneren we ons van collectieve
gebeurtenissen? En wat maakt een beeld
iconisch? Kunnen we in de huidige tijd met
zoveel beeldproductie nog geschiedenissen
vergeten? In welke vormen wordt ons
persoonlijke en collectieve geheugen voor
de toekomst bewaard?

Met deze vragen als uitgangspunt doet
fotograaf en ‘visual storyteller’ Jan Rosseel

al vijf jaar artistiek onderzoek. Dit verdichtte
zich tijdens een fellowship bij het Nether-
lands Institute for Advanced Study in
Humanities and Social Sciences (NIAS),

die Rosseel in 2015 als allereerste kunstenaar
werd toegekend. Tijdens deze residency deed
hij te midden van wetenschappers onderzoek
naar de vergankelijkheid van collectieve

en persoonlijke herinneringen. Zo verdiepte
hij zich in diverse vormen van visualisatie
van de geschiedenis en in de invloed van
technologische ontwikkelingen op de
representatie van geweld en copflict.

De door hém verworven inzichten vormen
de basis yoor Back-up dat gestalte heeft
gekregen in drie opeenvplgende tentoon-

stellinge In Back- up esenteert Rosseel




met nieuwe werken zijn fascinatie voor de
complexe relatie tussen geheugen, beeld

en verbeelding. Gedurende dit expositie-
traject van anderhalf jaar maakt de kunste-
naar nieuw werk, ontwikkelt hij ideeén verder
door en verlegt hij zijn aandacht.

Na eerdere tentoonstellingen bij Vlaams
Cultuurhuis de Brakke Grond in Amsterdam
en bij Museum Dr. Guislain in Gent (B) wordt
dit drieluik bij Stroom afgesloten. Hier richt
de tentoonstelling zich op het geheugen

in relatie tot politiek en macht; op hoe ons
geheugen de geschiedenis én de toekomst
vormt en beinvloedt. Het proces tegen
Nicolae en Elena Ceausescu in 1989 staat
centraal. Een motief dat naar de funda-
menten in het onderzoek van Rosseel leidt,
namelijk de vermenging van persoonlijke
herinnering, het door de media gevormde
collectieve geheugen en de geschiedenis;

en de rol die beeld(vorming) hierin speelt.

De publicaties Prosthetic Memory: The
Transformation of American Remembrance
in the Age of Mass Culture en Engaging

the past van Alison Landsberg zijn voor
Rosseel een grote bron van inspiratie
geweest. Daarom hebben we haar gevraagd
om een essay te schrijven speciaal voor
deze tentoonstellingsbrochure. Verder
omvat deze brochure beeldmateriaal van,
en informatie over Jan Rosseel.

ij de tentoonstelling wordt een Stroom
chool-programma georganiseerd, dat het
rerk van Rosseel verbindt met wetenschap
n andere maatschappelijke sectoren.

o s »ng

e tentoonstelling van Jan Rosseel is
ovendien de eerste in een jaarlijkse reeks
an tentoonstellingen waarmee Stroom

< od

aagse talenten ondersteunt in hun (inter)

nationale zichtbaarheid en stimuleert tot
verdieping en versterking van hun werk.

Arno van Roosmalen
Directeur Stroom Den Haag













Essay Alison Landsberg

AFFECTIEVE
HERINNERINGEN

Hoe krijgen wij toegang tot het verleden? Als
individu en als samenleving kijken we terug

en hopen, of vrezen, dat het verleden ons meer
kan vertellen over het heden. Dat de geschiede-
nis onze individuele of collectieve identiteit zal
vormgeven en toegang zal geven tot nieuwe
benaderingen van de toekomst. Dit terugblikken
op het verleden manifesteert zich als geschied-
schrijving of geheugen. In haar meest
traditionele en academische vorm wordt de
geschiedschrijving gezien als gezaghebbend,
betrouwbaar en nauwgezet. Zij is immers
gebaseerd op bewijs, onderzoek en voetnoten,
vertegenwoordigt een vorm van objectiviteit en
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geeft de voorkeur aan kritische distantie. Vanuit
deze optiek wordt de lezer als het ware door de
geschiedenis benaderd vanaf de overkant van
een kloof in de taal van de logica en de cognitie
en met de nadruk op lineariteit en chronologie.
Het geheugen is daarentegen meestal gericht
op de privésfeer en geeft toe dat het subjectief
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is en zich niet kan beroepen op betrouwbaar-
heid. Het geheugen is onderhevig aan de grillen
van de tijd en de invloed van de verbeeldings-
kracht en het verlangen. Het geheugen is eerder
associatief dan lineair en heeft altijd een sterk
gevoelsmatig, oftewel affectief, aspect. Het
geheugen wordt niet zozeer door onze cognitie
geprikkeld, maar vooral door onze zintuigen:
beelden, geuren, klanken.

In het tijdperk van de massacultuur zijn
de contouren van zowel het geheugen als de
geschiedschrijving echter veranderd. Dankzij
de opkomst van film en televisie in de twintigste
eeuw en de massale verspreiding van mobiele
telefoons en de sociale media in de eenentwin-
tigste eeuw, gaan beelden, video’s en verhalen
over historische gebeurtenissen met een
ongeévenaarde snelheid de wereld rond. Het
resultaat is dat mensen op een intieme manier
in contact kunnen komen met gebeurtenissen
die ver buiten hun eigen leefomgeving plaats-
vinden. In tegenstelling tot het gedrukte woord,
trachten beelden, films en video’s hun publiek
direct te benaderen en te beroeren. Of, zoals
cultuurcriticus Siegfried Kracauer het in 1940
formuleerde: “te grijpen met huid en haar”.
Volgens Kracauer worden “de materiéle lagen
van de mens —zijn zenuwstelsel, zijn zintuigen,
zijn gehele fysiologische wezen— direct geprikkeld
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door de materiéle elementen in films.”! Deze
audiovisuele aanspreekvorm is zowel persoonlijk
als affectief: ons lichaam reageert instinctief op
onze waarneming. Onder dergelijke omstandig-
heden kan iemand een persoonlijke ervaring
hebben van een publieke herinnering en kan
het publieke verleden dus persoonlijk gemaakt
worden. Het is precies deze ervaring die Jan
Rosseel in zijn werk onderzoekt.

In het televisietijdperk kunnen histo-
rische gebeurtenissen doordringen tot de
privésfeer. Gewone mensen kunnen hierdoor
gebeurtenissen die zich buiten hun dagelijkse
leven afspelen van dichtbij meemaken, een
mechanisme dat misschien zelfs invloed heeft
op wat wij beschouwen als een ‘persoonlijke
ervaring’. Nadat Nicolae en Elena Ceausescu
gevangen waren genomen door opstandelingen,
werd het dictatorsechtpaar door middel van
een spoedproces veroordeeld en vervolgens
geéxecuteerd. De rechtsgang werd door camera-
mensen gefilmd en uitgezonden door de
Roemeense staatsomroep. Door de verspreiding
via de massamedia werd deze belangrijke histo-
rische gebeurtenis een integraal onderdeel van
de levens van individuele Roemeense burgers.
Het feit dat zij het proces met eigen ogen van
dichtbij konden volgen, had een directe, bijna
fysieke uitwerking op hen. Of het ze nu had
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geschokt, of blij of angstig had gemaakt, de
gebeurtenis werd opgenomen in hun archief
van persoonlijke ervaringen. ledereen die het
proces heeft gezien, herinnert het zich en weet
ook nog precies waar hij was en hoe hij zich
voelde op dat moment.

Deze diep doorleefde, persoonlijke
ervaringen van publieke herinneringen aan
gebeurtenissen die men niet fysiek heeft mee-
gemaakt, heb ik ook weleens omschreven als

‘prothetische herinneringen’2. Prothetische

herinneringen zijn niet puur persoonlijk, maar
ook niet volkomen collectief. Zij ontstaan

juist op het snijvlak van de individuele en de
collectieve ervaring. Ik gebruik de term prothe-
tisch omdat deze herinneringen onnatuurlijk
zijn. Ze zijn niet het resultaat van een fysieke
belevenis, maar afgeleid uit een interactie met
een indirecte voorstelling zoals een foto, een
film of een nieuwsuitzending op televisie. Deze
zintuiglijke herinneringen komen voort uit de
ervaring van voorstellingen uit de massamedia
en worden, net als kunstmatige ledematen,
daadwerkelijk gedragen door het lichaam.
Zoals bij een herinnering aan een fysiek ervaren
gebeurtenis het geval is, kan een prothetische
herinnering bovendien invloed hebben op
iemands subjectieve beleving, politieke ideeén
en ethische principes. Omdat zij ook een
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krachtige affectieve dimensie hebben, zijn deze
herinneringen vormend. Zij sturen onze emoties
en gedachten. En hoewel prothetische herinne-
ringen niet voortkomen uit individuele ervarin-
gen in traditionele zin, kunnen zij ons toch diep
raken en een persoonlijke betekenis aannemen.
Hierdoor worden zij onderdeel van ons archief
van ervaringen en beinvloeden zij onze politieke
ideeén en ons handelen. Zij tonen ons nieuwe
wegen, paden die ons verder brengen. Zoals

Jan Rosseels werk suggereert, verdwijnen deze
herinneringen nooit volledig — zij kunnen weer
geactiveerd worden in het heden.

Zoals ik hierboven al aangaf, hebben de
grootschalige verspreiding van beelden, video’s
en verhalen, en de dikwijls directe, instinctieve
en affectieve manier waarop deze tot ons
spreken, ook gevolgen voor de geschiedschrij-
ving. Hierdoor is de ooit zo heldere scheidslijn
tussen geschiedenis en geheugen vervaagd.
Dankzij de enorme toename van beelden en
video’s die ook nog eens massaal verspreid
worden via het internet en de sociale media
in de eenentwintigste eeuw, blijven fragmenten
van het verleden behouden. Wij nemen deze
momenten waar en kunnen ze in steeds
veranderende narratieve contexten uitleggen,
afhankelijk van onze actuele behoefte. Dit
opnieuw uitleggen kan zowel een utopisch als
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een dystopisch doel dienen. Bij een dystopisch
narratief wordt het verleden opgeroepen om
onrecht in het heden te rechtvaardigen. In zijn
utopische vorm is het opnieuw uitleggen van
fragmenten van het verleden echter niets minder
dan het vervullen van de radicale belofte van de
geschiedschrijving zelf. “Onze geschiedenis”,
aldus Walter Benjamin in 1940, “geeft ons een
sprankje hoop op verlossing in een barbaarse
wereld.” Volgens Benjamin is het verleden
“alleen te vatten als een beeld dat zich heel

even laat zien op het moment dat men in staat
is het te herkennen,” en is het aan de historicus
om “een herinnering te vatten wanneer deze
naar boven komt als er gevaar dreigt.”3 Rosseels
beelden zouden weleens een poging daartoe
kunnen zijn. Zij geven het verleden namelijk
vaste vorm in het heden en roepen de affectieve
lading ervan op. Om goed te begrijpen wat

er in dit project op het spel staat, moeten

wij de urgentie van de geschiedenis voor het
heden onderkennen.

NOTES

1 Miriam Hansen, “With Skin and Hair": Kracauer’s Theory of Film, Marseilles,
1940,” Critical Inquiry 19, no. 3 (1993), 458, cursief gedrukt in originele tekst.

2 Alison Landsberg, Prosthetic Memory: The Transformation of American Remem-
brance in the Age of Mass Culture (New York: Columbia University Press, 2004).

3 “Nurals Bild, das auf Nimmerwiedersehen im Augenblick seiner Erkennbarkeit
eben aufblitzt, ist die Vergangenbheit festzubalten.” Walter Benjamin, ‘Uber den
Begriff der Geschichte’, V http://www.mxks.de/files/phil/Benjamin.GeschichtsThe-
sen.html “Es heifSt, sich einer Erinnerung bemdchtigen, wie sie im Augenblick einer
Gefabr aufblitzt.” Walter Benjamin, ‘Uber den Begriff der Geschichte, VI', idem
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Jan Rosseel
(1979) studeerde documentaire
fotografie aan de Koninklijke
Academie van Beeldende
Kunsten in Den Haag, fotojour-
nalistiek aan de Danish School
of Media and Journalism in
Aarhus en Chinese Talen en
Cultuur aan Universiteit Leiden
en Shandong University.
Voor zijn eerste project Belgian
Autumn. A confabulated History
ontving hij verschillende prijzen
en nominaties, waaronder de
Prix Pictet, Dutch Doc Photo
Award en Foam Magazine
Talent 2014. In 2015 ontving hij
als eerste Artist in Residence
bij het Netherlands Institute
for Advanced Studies een
beurs waarmee hij onderzoek
deed naar de relatie tussen
beeld en het geheugen.

Zijn werk werd gepubliceerd
ino.a. NY Times, Huffington
Post, De Standaard,
Volkskrant en Vrij Nederland.
Rosseel exposeerde in FOAM
Amsterdam, Photoville NY,
RPS Gallery in Tokyo, 10b
Gallery in Rome, FoMu
Fotomuseum Antwerpen en
het Nederlands Fotomuseum
Rotterdam. Jan Rosseel wordt
gerepresenteerd door The
Ravestijn Gallery Amsterdam.

Alison Landsberg
is een internationaal erkende weten-
schapper op het gebied van geheugen-
studies. Haar boek Prosthetic Memory:
The Transformation of American
Remembrance in the Age of Mass
Culture (Columbia UP, 2004) gaat
over de manier waarop individuen zich
steeds vaker herinneringen toe-eigenen
van gebeurtenissen die zij niet zelf
hebben meegemaakt. Landsberg is
daarbij geinteresseerd in het potentieel
van dit soort herinneringen voor het
opwekken van empathie en in hoe ze
het uitgangspunt kunnen worden voor
progressieve politiek. In het recentere
Engaging the Past: Mass Culture and the
Production of Historical Knowledge
(Columbia UP, 2015) onderzoekt ze
populaire methoden voor het integreren
van het verleden in onze hedendaagse,
door de media vormgegeven samen-
leving. Aan de hand van een groot
aantal geschiedenisteksten, gedrama-
tiseerde historische speelfilms en
televisieseries, televisiedocumentaires
over historische onderwerpen en
‘immersive history’ museumwebsites,
en met behulp van de dynamiek van
de ervaring, legt Landsberg in dit
boek niet alleen uit wat deze mecha-
nismen ons kunnen opleveren, maar
ook wat ze aan ons zicht onttrekken
of ontoegankelijk maken. In Engaging
the Past suggereert ze dat deze
populaire vormen van interactie
een aantal fundamentele vragen
oproepen over wat wij in de 21e eeuw
zien als geschiedenis. Ook stelt ze
dat historici serieuzer zouden moeten
omgaan met de mogelijke invloed van
de populaire media op de productie
van historische kennis.

Alison Landsberg is Hoogleraar Geschiedenis
en Culturele Studies aan de George Mason
University in Fairfax, Virginia, VS.
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Trilogy

Jan Rosseel: Back-up is een co-
productie van Vlaams Cultuurhuis
de Brakke Grond, Stroom Den
Haag en Museum Dr. Guislain. Een
bijzonder expositietraject waarbij
Jan Rosseel nieuw werk maakt dat
hij vervolgens over een periode
van anderhalf jaar doorontwikkelt
en tijdens drie opeenvolgende
tentoonstellingen presenteert, met
telkens een andere focus:

De Brakke Grond, Amsterdam
10 dec 2016 t/m 29 jan 2017
Focus — Media

Stybom Den Haag:
dec 2017 t/m 18 feb 2018
Focus - Politiek
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